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Cos® undoopera dodoarte

Alnterrogativo a cui & estremamente difficile dare una risposta univoca

AProbabilmente ognuno ne da una sua definizione per lui «giusta», almeno
In qguel momento

A Alcune citazioni:

A Arte: parola che non ha nessuna definizione. (Ambrose Bierce)

A Personalmente ho provato il piacere piti grande a contatto con le opere d'arte. Mi danno
una felicita che non riesco a trovare altrove. (Albert Einstein)

A Un'opera d'arte & frutto della capacita creativa dell'essere umano, che si interroga davanti
alla realta visibile, cerca di scoprirne il senso profondo e di comunicarlo attraverso il
linguaggio delle forme, dei colori, dei suoni. (Papa Benedetto XVI)

A Ogni autentica opera d'arte, anche la pit piccola, € come un mondo: uno spazio ben
disposto e ricolmo di significati in cui si puo entrare guardando, ascoltando, muovendosi.
(Romano Guardini)



A Perfetta & un'opera cui nulla vorremmo aggiungere, ma anche quella cui nulla vorremmo
togliere. Se tale e la sua natura, essa si sottrae all'avvicendarsi dei tempi e ai loro criteri
di valutazione; e bella per sempre. (Ernst Jlinger)

Al valore dell'opera d'arte & tutto e solo nella sua forma, nella sua espressione, nel suo
stile, e cioe nella peculiarita intensita profondita vastita della sintesi che la costituisce.
(Adriano Tilgher)

A Qualsiasi opera di un uomo, si tratti di letteratura o musica o pittura o architettura, &
sempre un suo ritratto. (Samuel Butler)

A Quel che rende interessante o significativa un'opera d'arte & qualcosa di ben diverso
dall'espressione di sé. (Karl Popper)

A Un'opera d'arte € un angolo della creazione visto attraverso un temperamento. (Emile
Zola)

A L'arte non & cio che si vede, ma cio che consenti agli altri di vedere. (Edgar Degas)

A L'arte non & imitazione della realta, ma interpretazione individuale di essa. (Roberto
Longhi)



Significato nel tempo

a

LoOuomo ha iniziato a produrre I mmagin
Queste immagini potevano essere graffite sulla roccia, dipinte con colori rudimentali sulle
pareti di una caverna, modell ate nel
Tutti concordano che avessero una finalita magico 1 propiziatoria.
Lascaux - Francia Bisonte in osso intagliato del Xl millennio a.C.
Pittura Paleolitica - Pitture propiziatorie Dordogna, La Madalein
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Nel |l anti chit?”™ classica | 6attivit? arti s
del |l 6abilit”™ manuale e dell 6esperi el
Fidia - Iride, dal frontone ovest del Partenone Bronzo di Riace

’r’ l / i
| / {
V)

\

‘9 !

R

7d

/ /
/

¥/ ) !

\ <ol /
x AN
A




Nel medi oevo | 6arte  stata i ntdellasacraita,deda at t i \
spiritualita spiritualita interiore e importante veicolo «educativo».

Ravenna S. Apollinare nuovo Teoria di santi Treviri - San Gregorio allo scrittoio
(550 -600 ca) della fine del sec. X

...




Nel rinascimento e stata considerata come capacita di imitazione della realta
naturale,r appresent azi beel dekhol débhedmazi one
umano in rapporto alla natura, celebrazione del potere temporale e spirituale.

I\B/Iantegna - Cristo morto - 1475 -1478 ca.  Milano, Veronese - Le nozze di Cana - 1563 0 Louvre
rera




Nel |l 600ttocento viene introdotto, forse per

cCuli S | |l ntende definire nun manufatto cont

vengono definite dalla critica i1 dealista n
significato Alinguisticoo; nel suo <car
Antonio Canova, Le Grazie (1814 -1817), Francesco Hayez - Il bacio -1859

Victoria and Albert Museum, Londra Oliosuteladi 112 I 88cm




A Fine 800 e ®00 sono state introdotte altre due denominazioni:

- quella di i a rvtiis u d@ermine con cui viene soprattutto evidenziato
| O goéereetdivo fruitivo;

-l adiifhbe@arca& | t u mtaso eome oggetto prodottod a | | 6cheo mo
ha un valore di testimonianza, di documento storico e culturale.
APill recentemente & stato sottolineato il ruolo ficomuni caet i Vv«

Al nf or mahe iswlged| 0 0 g gaHidtito,0 evidenziando che esso puo
inviare informazioni (emozioni), essere decodificato, cioe letto e interpretato, e
che le Informazioni In esso contenute possono essere indipendenti
dal | 601 ndeelnlzd.aonteo r e

AViene cosi affermato che | 6 o g g artistico rientra ne |l | 6 adeda t o
comunicazione, e un i p r o d ocobreoaftri testi poetici, linguistici, che
serve per comunicare ed esprimere, che assolve a piu funzioni
comunicative.



Una possibile definizione condivisa:

Molto sinteticamente, quindi, possiamo parlare di opera
RQI NUS ljdzr yR2 f Q)\ya)\SYS RS f
vengono attribuiti dei significati che possono variare in
rapporto al tempo, al contesto ed ali fruitori, sono coerenti,
RsyaA S AY usyaxzys ozy f Q2
O2yal LISP2ft S0 S 1jdzSait2 OASY S
(anche qui In modo piu 0 meno consapevole).



Come avviene la comunicazione

AEmittente: la persone che emette il messaggio > Artista
AMessaggioil contenuto della comunicazione
AFunzione lo scopodel messaggio

ACodice il sistema di segni utilizzato per comunicare il messaggio, che
deve essere conosciuto da chi lo riceve

AMezza la forma concreta che consente fisicamente la trasmissione
del messaggio

ARicevente la persona che riceve il messaggio
AContestor f QI YOASYUS SYUNR OdzA | GOA S



Come avviene la comunicazione nella pittura

Nel nostro caso possiamo raggruppare | passaggi della comunicazione
In tre ambiti:

A G6ar t-icdt a
Al contesto & dove e quando
A 6 o p & cosaecome



Ldar t ichit a

Vicende biografiche

L 6 0 g gaetisticooesiste in quanto prodotto da una persona, cioe da un artista. L6 oper a
nasce dallanel abordel lod&ald sus i iammagi n &# prodotte delle sue
capacita, della sua creativita e conoscenza, del suo agire a | | 0 I di uredeterminato
contesto culturale. Nella letturad e | | 0 ogmneimp@o scinderel 0 o pdearlal 0 asorioi st a
due aspetti intrecciati; la comprensione si basa sulla capacita del fruitore di saper trovare

le connessioni tra il prodotto materiale, | 6 operd &, mmagi @eddDionhenzi o

d el | 6dicomunisaread esprimere idee e sentimenti.
Profilo culturale
Due gli aspettid e | | 0 damprenderdiraconsiderazione: la sua cultura figurativa e la sua

cultura generale. Per cultura figurativa intendiamo i modi con cui | 0 a r hta saputoa nel
processo di formazione, rielaborare le forme della tradizione flg%uratlya (tecnica, iconografia,
stile). La cultura generale riguarda invece le conoscenze letterarie, storiche, filosofiche,
estetiche che hanno influenzato | 0 a r ¢ le sue gorme espressive; esse si collegano
al |l 0 ambdui@petoe 0 a rstessa t a

Rapporto tra artisti

Molte opere d 0 a sohoenate dopo varie vicissitudini che_hanno coinvolto diversi artisti; a
volte il rapporto era di rivalita (Bernini e Borromini, Ghiberti e Brunelleschi), a volte di
amore-odio (Gauguin e Van Gogih), altre volte | 6 a | supeeavaoll maestro (Leonardo
allievo del Verrocchio, Raffaello allievo del Perugino). Ci sono opere su cui diversi_autori
hanno lasciato la loro iImpronta negando o confermando| 6 1 mp o spreaerdante (sigensi
al grande cantiere della Basilica di San Pietro a Roma).



Perché

APerimot i v diam apera S intende cido che porta | 6 a uad @spemersi attraverso
guel dato oggetto artistico. Esistono motivazioni personali che spingono | 6 aut or ¢
al | 01 delt sea peraorso artistico, a produrre un particolare manufatto. Ci sono poi
motivazioni piu globali, di cui | 6 a r guo aniche essere inconsapevole, dettate dal
periodo storico, sociale e politico.

Funzioni (vedi slide 16)

AL 6 o pkd ahatsempre una funzione comunicativa. Si possono pero individuare dei
sotto-tipi di funzione: narrativa, devozionale, emozionale, estetica, celebrativa,
provocatoria.

A Nella funzione narrativa le immagini raccontano vicende, eventi storici, miti.

A La funzione devozionale (cioé religiosa) & propria delle immagini a soggetto sacro. Ma
esiste anche un vero e proprio repertorio d immagini devozionali, che nasce tra il Xll e
XIV secolo, su cui le autorita religiose esercitavano un attento controllo.

AlLa funzione emozionale appartiene alle immagini che coinvolgono i sentimenti
del | 6 os s@iarustraggiungono questo scopo rielaborando le forme e i colori della
realta, deformandola, piegandola ad esprimere i propri sentimenti.



A La funzione estetica & espressa da opere fatte per il piacere di essere guardate. Sono
iImmagini dove le linee dei profili, la scelta e gli accostamenti dei colori, | 6 esecuzi
tecnica, la disposizione degli elementi sono particolarmente curati per ottenere effetti di
equilibrio, perfezione e piacevolezza visiva, cioe effetti fortemente estetici.

A Le immagini realizzate per celebrare una persona o un evento hanno funzione
celebrativa. Quando questo avviene in modo esagerato, diventano enfatiche.

A Le immagini hanno una funzione provocatoria quando vogliono provocare reazioni
decise, anche di opposizione, quando vogliono sfidare il senso comune, irritare con
accostamenti sorprendenti, insoliti, a volte persino inaccettabili che sollecitano pero un
nuovo modo di guardare le cose e di concepire la realta, | 0 aer la leellezza. Spesso,
comungue, u n 0 o passohae a piu funzioni. Esistono, inoltre, delle sfumature delle
funzioni gia viste proprie di un periodo artistico: | 6 a primiéva aveva funzione
propiziatrice, | 6 adel ®@0 ha spesso funzione politica di denuncia.



Munch daLOur |l o Klimt & Il bacio
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Raffaello - Sposalizio
della vergine

Leonardo da Vinci 0 Ultima cena Jean AugustiIngres - Napoleone




L a committenza

AlLa committenza ha sempre svolto un ruolo fondamentale per la definizione
stilistica e soprattutto del contenuti di u n 6 o p Essaae mutata nel_tempo:
durante il periodo. medievale era prevalentemente religiosa; In eta tardo
medievale e rinascimentale a quella religiosa si_e afflancata una committenza
laica (banchieri, commercianti, aristocratici); In eta piu recente ad una
committenza laica, prevalente, si afflanca quella rappresentata da istituzioni
pubbliche o private.

A Collocazione (slide 18): raramente le opere d 6 a rint neoglo particolare quelle
antiche, si trovano nei contesti originari. Eclatante e il_caso delle molte opere
trafugate nelle varie campagne militari, find a | | 0 a. E dunquénimgortante non
solo Indicare la collocazione odierna (probabilmente un museooun o es posi z
pubblica), ma anche individuare la destinazione originaria. Il problema della
collocazione, tra | 0 a | Memiva, generalmente considerato gia In fase
Ideativa; essa, infatti, condiziona le modalita di fruizioned el | G.oper a

AUna situazione anomala, ma frequente, & quella relativa ai polittici o ai gruppi
monumentali oggi smembrati nei singoli 1 p e zlzeili componevano.



- Guernica

Picasso

0 Il giudizio
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Contesto - dove

Scuola: di fondamentale importanza e conoscere le scuole, i movimenti artistici e le
correnti del periodo in cui | 0 o peestai concepita e realizzata. Cio consente di capire
la misura in cui | 0 a udderisce e fa proprie le istanze, i temi, le tecniche e lo stile del
movimento o quanto se ne allontana, le sue peculiarita e la sua particolare interpretazione.

Paese (slide 20): | 0 a digmvenienzad e | | 0 agouotdare iadicazioni molto importanti
relativamente a | | 0 a p p aad urma sceialazuam movimento o una corrente. Puo spiegare
la scelta di particolari materiali o tecniche artistiche nonché temi e soggetti specifici di una
determinata area per motivi socio-politici, culturali, religiosi o altro.



Dipinti di pittori flamminghi:
1. Hans Memlinc,

2. Hieronymus Bosch,

3. Pieter Bruegel



Quando (side 22)

A Contesto politico i sociale: il momento storico, con le sue condizioni socio-
economico-politiche, € spesso determinante per il nascere di determinate correnti
artistiche e condizionare nelle piu diverse forme la sensibiltad el | 6.ar t i st a

A Contesto culturale i artistico: gli autori, anche a prescindere dalla loro volonta,
sono influenzati dalle condizioni culturali del loro territorio. Sitrattadiun oéi nf | ue
tanto forte e innegabile che diversi studiosi hanno elaborato unain st sacialeed el | 6 ar t
(Arnold Hauser).

A Contesto tecnico i scientifica: alcune scoperte scientifiche possono influenzare non
poco la nascita di movimenti artistici (si pensi al divisionismo, nato sotto | 60 1 mpdul s o
alcune scoperte s u | | Oeosulla visioae, o alle possibili suggestioni della teoria della
relativita s u | | 06 edeltcabisma). 2Anche lo sviluppo tecnologico puo imprimere una
direzione per | 60 e v ol di alcunen @rrenti (come | 01 n v e deltai fotografia per
| 01 mpr e s guelardel samputer per molte avanguardie contemporanee come la
video-art o alcune sorgenti luminose per| 0 aconteftuale).



Paolo Veronese ol 6i |l |l usione della realt? Delacroix 4 La liberta che guida il popolo

Georges Seuraut - Bagnanti a Asnieres (1883)
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LOoper a

Df A AYUSNNRIlIGALDBA RA FT2YR2 R
Aha un significato?
Aha un valore?
ACz2al @2t S@IF RANB f QF dzi 21
A8 Q dzy AYyaArASYS O2SNByYyUS RA
Ain che modo posso rendermene conto?
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Come procedere?

ALa prima valutazione dell 6opera ~ di
Impressioni e alla sua qualita visiva.

ANe osserviamo i colori, gli andament
delle forme.

A Ci puo stupire per la sua bellezza o per la sua perfezione tecnica; puo
emozionare o, al contrario, deludere, perché ci risulta incomprensibile ad una

lettura immediata.

A Questo & un primo approccio, ma se ci limitassimo a esso la valutazione avrebbe
un eccessiva componente soggettiva del tipo «mi piace» 0 «non mi piace».

A Per superare questo livello di valutazione & necessario procedere alla «analisi

stilisticae dell|l 6opera doarte;: <ci o
tenendo conto di tutti gl el ement |
sociali, religirosi, psicologici, di

UnoOoi ndagine che si svolga a quest.

avvalersi di strumenti metodologici e concettuali adeguati.
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Il metodo di lettura

La condivisione del metodo di lettura € una condizione fondamentale
che vale in generale per la reciproca comprensione, ma in modo
LI NI AO2ft NS ySf OFYL}2Z RStfQl
Indeterminatezza.

AEliminare i preconcetti
AAcquisire i preliminari
AStudiare il linguaggio



| preconcetti ricorrent

La qualit”™ cartisticae dell 6opera non
alle vicende biografiche dell 6autore, ¢
cultural e del contesto i n cul | O ¢
AE quindi & opportuno evitare quelle valutazioni fondate da preconcetti che
spesso non hanno nulla a che vedere co

AAmmirazione e deprecazione acritica
(somiglianza 1 prospettiva)
AContenutistici: storici, sociali e politici
(determinismo)

ABiografici

(aneddoti - dicerie)



Acquisire 1 preliminari

Una volta acquisite | e I nformazione r
operat o, per procedere all 6anal i si d
conoscenze preliminar.| strettament e

AGenere (slide 28) i Capire il genere e il primo approccio che ci consente di capire cosa
stiamo guardando. Ha una sua importanza in quanto ogni genere ha le sue specificita che
vanno tenute presenti fin dal primo momento. | generi piu consueti sono: scena storica
religiosa, scena storica profana, ritratto (singolo o di gruppo), natura morta,
paesaggio, veduta, scena architettonica, caricatura, scena di genere.

ASOggettO: Il soggetto e il contenuto d e | | 6 cepl suodema. Talvolta il soggetto e
gia evidenziato dal titolod e | | Oeobpstaraprofondirne i contenuti. Dal primo Novecento,
con le avanguardie storiche, | 6 agi £ evincolata dalla ricerca del soggetto; il poeta
francese Guillaume Apollinaire diceva, a proposito del Cubismo, che nnel |
moderna il soggetto non conta piu o conta p o ¢ 0 Questo concetto trova il suo
momento di maggiore realizzazione ne |l | 0 a s tim auitiltconsenuto, corrisponde alla
forma stessa.



Caravaggio Bacco Giovanni Fattori, Giornata De Chirico, Il pittore, Paolo Uccello ,
1596 grigia, 1893 1927 Battaglia di San
’ Romano, 1456

Niccold da Segna,

Madonna, 1331 Raffaello , Giulio Il, 1512

Van Gogh, La piana

della Crau, 1888 Claesz , Natura morta

con pane e ostriche




A Materiali (slide 30): quando si legge u n 6 o fdl @nm®@ dato che viene percepito &
costituito dai materiali che lo costituiscono. Il materiale e dunque il livello primario

d el | 0,dapsearossatura portante,ili pr e s u plgllatset con il wvei@abo,attraverso

Il quale si esprime iconografia e stile. Il materiale usatodau n 6 i n d i geamficadn e
provenienza d e | | 0euyma stoaica sul periodo di esecuzioned el | 0 olg@edeid o
materiali puo caratterizzare intere epoche storiche e periodi della civilta. Ne | | 6 ar t
contemporanea, il materiale, addirittura, da supporto del | 6 o migitot
trasforma in realta comunicativa e significante.

A Tecnica -1 | controll o razionale esercitato dal
momento della tecnica artistica,c he ~ qui ndi | Ooperazione m
| cartista organizza 1| materiale e d° wvita
definita | 6insieme dell e norme, dei precett
tempi, sperimentati nei cantieri e nei laboratori, nelle botteghe e nelle officine. Le
tecniche artistiche pi % consuete sono il di

materie(olio, acquerello, affresco, acrilico, ecc.), tarsia, mosaico, vetrata, tessuto etc.



Andy Warhol
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Grande rosso

Burri

Papiro dal Libro dei morti
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A'lconografia (slide 32) - Descrive i temi contenuti nelle immagini. E indirizzata a
decifrare e a classificare i caratteri tipologici e contenutistici di una determinata opera;

studia la loro presenza ed evoluzione in un determinato contesto storico. Vengono
esaminate le figure umane (abbigliamento, attributi, tratti fisici, gesti), gli oggetti (arredi,
architetture, paesaggi) e il contesto spazio-temporale in cui sono raffigurati (natura del

luogo, ora del giorno, stagione, etc.).

L 0 a n aitonagiafica comprende la ricerca del | 0 e s o anereon @i auna fonte
letteraria di ispirazione. Le fonti sono di due tipi: testi noti, molto diffusi (testi biblici, vite

dei santi, testi classici) e testi meno noti, conosciutisolon e | | 0im quicecraatal 6 oper a

Il rapporto tra immagine e fonte puo essere una traduzione letterale, si puo avere una
mutazione di elementi descrittivi, la privazione di elementi narrati, una sinteside | | 6 epi s
nei suoi dati essenziali, un arricchimento con elementi aggiunti e infine una combinazione di

piu fonti.

Alconologia 7 Si interessa della comprensione del significato delle immagini, dei
simboli e delle figure rappresentate nel | .oh®&1r & o n osl adfareazia

dal | 601 c operchg guedtai sa gccupa della descrizione dei temi presentinel | 6 ope

figurativa, mentrel 0 1 ¢ o mald scapo dainterpretare gli stessi temi.



Tipo iconografico della Pieta

Tipo iconografico s. Sebastiano
Botticelli Perugino Antonello  da Messina Mantegna




Linguaggio

Con il linguaggio siamo giunti al cuore del metodo di lettura in quanto e dal
linguaggio d e | | 6 aal suo skele», che in larga misura dipende la potenzialita
espressivadel | Goper a

Le componenti principali a cui ricorre | 0 a uperagealZzare la sua opera sono:

La composizione (slides 34,35,36) T Per assetto compositivo di un o o ps
iIntende | 60 or gani zamlessivand linee, forme, colori. Questi elementi
possono disporsi secondo andamenti ritmici, dinamici, radiali, ecc.; possono
definire pesi diversi (facendosi quindi veicolo di un significato espressivo), 0
seguire rigidamente delle leggi geometriche.

Principali caratteristiche organizzative: la scelta del punto focale, lo schema
geometrico, simmetrie / asimmetrie, metodi utilizzati per condurre I'occhio in tutto Il
lavoro, effetti di stabilita, squilibrio, ordine, centralita, casualita, punti focali, ecc.

r

a



Roger Van der Weyden i Giudizio universale
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- 1600

- Limoni, arance e rosa

Francisco de Zurbaran

o X!l Sec. Miniatura

romanica

Arte

0 Lo studio del pittore - 1600

Jan Vermeer

Matisse 0 La lettura

Henri




Caravaggio - Narciso Edouard Manet

de la Galette




Misegno (slides 38,39,40) i E @uasi impossibile dare una definizione del disegno come
principio, sia sul piano teorico che pratico. Si puo affermare che il disegno e un insieme di
segni e punti, tratti e tratteggi, che con diversa densita ed equilibri organizzano una
superficie piana. In questo ha un carattere eminentemente espressivo ed individuale. E il
modo con cul una persona immagina, conosce, analizza, crea, esprime e comunica
una sua idea. Pur essendo una definizione schematica ed incompleta, comunque
sottolinea il legame fra I'immaginazione e la sua espressione figurativa.

A/olumi e spazio - La componente principale @1 6 a d e o enano al dato di realta. Si
tratta di comprendere quale idea di spazio elabora | 6 a rper suiluppare al meglio il suo
tema. Si ricorda ad che la pittura rinascimentale ha fatto ricorso ad uno schema di
riferimento, la prospettiva, per rappresentare lo spazio e le cose in esso inserite. Questo
principio, valido fino alla fine d e 800 éstato rimesso in discussione dai movimenti moderni.

L 61 n d a@ebvolume non puo essere scissa da quella della luce che, investendo le cose o
adagiandosi su di esse, ne fa emergere la forma.



Giorgio Vasari
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Amedeo Modigliani Giovanni  Boldini Pierre  Auguste Renoir

Edouard Vuillard o Hans Maler & XVI Sec.

Ritratto  della signora Sert

Maria di Borgogna
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A Luce (slide 42 parte superiore)i E @ina delle componenti centrali della costruzione e della
creazione d e | | 0 odpbearrBssa gioca un ruolo fondamentale pressoché in tutte le
esperienze pittoriche grazie alla possibilita di essere interpretata nelle piu diverse forme.
Ogni artista deve fare | conti con la luce: come dirigerla a | | 0 i deltpeoprio spazio,
come coniugarla in rapporto ai volumi e ai colori, come plasmarla per ottenere| 6 at mos f e
desiderata. La luce puo determinare il successo o il fallimento di qualsiasi creazione.

Sul tema della luce si sono caratterizzati singole personalita (Caravaggio) e movimenti
artistici (Impressionisti)

A Colore (slide 42 parte inferiore) - L 6 a n adl cofoie riguarda le qualita di tono, di
luminosita, la presenza di armonie o di contrasti. Occorre rilevare se un colore prevale sugli
altri, o se crea situazioni di simmetrie o asimmetrie compositive. Questo aspetto dovra
essere eventualmente valutato anche in chiave espressiva.

Determinante e stata | 6 e s p eastrattistazdaMondrian, che ha fatto coincidere il colore
con la forma stessa delle immagini.

L 0 a figuetiva moderna ha studiato i caratteri del colore spingendosi fino alla sua
essenza:. e il caso di Klein o Rothko, nelle cui opere questo assume una
connotazione cosi piena da annullare qualsiasi riferimento ad altri elementi del
linguaggio visivo.



Caravaggio 9 Vocazione di s. Matteo Edgard Degas William  Turner
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AEsecuzione, materia, tocco - Ogni artista ha un suo modo peculiare per
eseqguire il suo dipinto. Molto dipende dalla tecnica utilizzata (olio, affresco,
acquerello,..) e dal supporto (tela, tavola, muro, carta, stoffa, € ). C 6 chi predilige
la finitura liscia, oppure utilizzare colore abbondantemente applicato; chi ha una
pennellata nervosa e chi distesa; chi la spezza e chi la «cola»; chi ha un tocco
veloce e visibile e chi sfumato; chi utilizza colori puri giustapposti, chi crea impasti
molto ben studiatié .

E duna continua ricerca che puo variare da opera a opera, anche se con il
tempo tende a stabilizzarsi e spesso diventare caratteristico di un artista , di
un movimento, di un periodo.

AStile (slide 44) i EA 6or gani dzd 2 i6 @ maidicot id suo carattere
formale, | 61 mp rpemrsdnale del | 0 ache ilawdra la materia in un
determinato modo. Lo stile € anche il contrassegno di un gruppo o di una corrente
di artisti, diunafi s ¢ u @m@essivadiu n 6 i edo@starica.
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